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I trakterna kring stugan hade jag under sommarveckorna i landskapet
Jamtland fotograferat manskliga ldmningar sdsom fallfirdiga boningshus,
lador och fabodar, hissjor och torvdikningar. Har har jag varit néstan
varje ar sedan jag var barn. Vart séllskap gick i skuggiga skogar, pa
tunggadda myrar, ut pa gamla slattermarker, vidare over kalhyggenas
sonderplojda mark med djupgropade och vassa torrytor omvartannat.

Vi cyklade pa skogsbilvigarna som blev allt fler, och vi letade artefakter,
sokte de gamla stigarna och végarna liksom efter svampen och béren.

Vi motte néstan aldrig ndgon ménniska. Ibland &terfann vi hus dér kartan
visade pa en boning. Namnanteckningarna pa farstuns pérlspontade
bradvaggar eller ladans stockar utsattes for 6ppen himmel nér taket och
skorstensmuren gav med sig. Nedbrytningsprocessen forlopte nu fortare,
och det var inte ldngre riskfritt att ga in och ta bilder. Fran att ha utstrélat
visst bygdehistoriskt vilmaende kom vemodet 6ver husen och sedan
fukten, mossan och lavarna, svamparna och slyet, sedan det slutgiltiga
murknandet tillbaka in i en bit natur. Bygget blev en mullrik hog for
brannésslor, silg och hallonsnar.

Det kéndes inte meningsfullt att fotografera bradhogen.

*



Forsatt 1 den egna rorelsen genom landskapets skiftande marker,
agerande i benens pendlande aktivitet av omvéxlande framatfallande
och rdddande handling, omgiven en tystnad man i ena stundens trivs,
men i en andra besvérjer med sin ljudrika sokande forflyttning, kom de i
Ogonvran: tigande gra strukturer. I gdendet sker former av tinkande som
ger nagra slags seenden, men helt andra seenden nédr man &r sittande,
tankte jag, som hade suttit mycket. Rorelsen i landskapet visade att de
var fler 4n nagonsin. Deras framtrddande gavs i en kénsla av att ocksé jag
sjilv var iakttagen av dem, en néstintill osynlig ordning, dérborta.
De tycktes mig vara stadda i vintan, som en stol pa en scen i en pjas vintar
sin aktor. Stdende ute pad myren bland de smékrokiga dvérgbjorkarna eller
nira skogsridan, dolda under granarna eller placerade utmed vidgarna
eller allt oftare hogt tronande pé kalhyggen, syntes de mig snart som
gestalter med skulpturala egenskaper och forméanskligade karaktirsdrag
med kynnen givande uttryck for 6vergivnad och sprodhet; en haglos eller
standaktig héllning; ibland myndigt tronande &verdrift. En kort tid hdvdas
en tydlig stabilitet med strukturerat linjespel: horisontaler, vertikaler och
diagonaler bryter av och synliggdr ménniskans ratvinkligt tillverkade
objekt mot naturens till synes oorganiserade kuliss. Snabbt granar de in
i landskapet, blir invévda i allt véixande som tar over. I sina bestidndigt
pagéende vaga manovrar forefoll de som melankoliska symboler 6ver
trotset 1 manniskans kultur och naturens tidloshet, och de var laddade

med héndelser.

Dokumentationen som omsider blev ett projekt benimnt Algpass
inleddes med en fotograferingsakt av en snurrfitdlj placerad pé en grusas
invid hdga granar utmed den hemvig jag hade att cykla efter vistelsen
i skogen. Med denna forsta bild pa ett dlgpass begrep jag vad jag redan

sett, att de mer udda individualistiska urvalen kommit att i allt hogre



grad borja ersittas av uniforma konstruktioner. Jag inség da att jag borde
langt tidigare ha inlett fotografering av dessa hemsnickrade sittytor och
platsspecifika byggen som utgoér en del av bevakningen och skjutreviret
for en jagare. Jag har alltid hort jaktpassen benédmnas dlgpass, och i
Jamtland dr det framst dlg som é&r villebradet. I detta landskap kantas
numera vigarna av pass, de ir placerade utefter r6jda skogsstigar och
invid myrens oberikneliga blotmark. Algpassen ér en typ av folklig och
funktionell bruksarkitektur, byggda frimst av manliga jdgare, som visar
pa skilda preferenser vad giller val av bekvamlighet och estetik liksom
grad av hdndighet i sammanséttningen.

Mitt intresse for att fotografera dem var inte deras faktiska funktion,
utan for deras varierande uttrycksfullhet och varierade byggnads-méssiga
arrangemang. Jag tyckte det var viktigt att i bild bevara dessa forgéingliga
objekt innan de forsvann genom naturens nedbrytning och méanskliga
insatser, och beslot att borja ta ett mycket begrinsat antal bilder med
smébildskameran av de pass jag fortséttningsvis skulle komma att g
eller cykla forbi, pa vig mot andra mal. En rask &tbord med kameran, en
till tva bilder varpa vandringen gick vidare. De samlades initialt som en
ansprakslos idé med slags etnologiskt perspektiv. Mig veterligen hade de

inte dokumenterats i ndgon storre utstrackning.'

Bilderna kan ses som slags portritt, kameran ofta hallen i vinkel mot
objektet for att redogdra for tredimensionaliteten och konstruktionen,
bilder tagna frén den forbigaendes vinkel: djuret, ménniskan. Ett halvnytt
torn med méanga stottor och stegar som verkar ta desperata artag dér det
inte finns vatten; en liten plankbyggd stol invid granridan, latt nedsjunken
i den mjuka marken, som strax kommer ersittas med en hogre och
bekvéamare struktur; ett gratt torn ute pad myren som kanske stiger upp ur

den eller sjunker ner i den med den bruna laven létt lyftad i vinden.



Pass som borjat tveka, som havererar. Pass som uttrycker 6vermod;
en tid. Nétta pass med skira linjer och bortfallande bark. Pass som é&r
humoristiska i sin omgivning, pass som ar uppfinningsrikt gjorda. Och
plotsligt ett pass som kanske &r en hyllning till Marcel Brauers B3, dven
bendmnd Wassily. Utefter en annan vig tycks en trdkub med heltidckande
ryggstod blygt kika fram bakom en buske. Nio kilometer ldngre bort
forsvinner en bred tron med hoga toppstolpar i gracila 16vrika skott av
sdlg och ronn. En enkel pall stélld i blabdrsmossan dr formségad efter
tallens stam. I den morka fuktigare skogen formuleras ett pass ur en gran
1 hogstélld vinklad triangelform medan det ute pa det varmtorra hygget
star en plaststol och vinglar bland oéndlig méngd avbarkade blekta
grenarna och rotter som forst kan tas for att vara djurhorn. Algpassen
ar fotograferade nir det inte &r jakttid: frimst pa sommaren, nigra pa
vintern.

De blir portritt av objektet i sig liksom av den for mig okénde
konstruktoren och byggaren men dven av fotografen, med sina olika
stimningslidgen genom aren. Manga av de pass jag har pa bild ser dldre
ut dn vad de 4r, och flera dr med all sannolikhet ur bruk; nagra finns
heller inte langre kvar idag och ar ersatta. I bilderna har jag sokt visa pa
skorheten och den poetiska forgéngligheten i byggena, liksom naturens
frodighet som omvérver passen och paverkar livslingden, med den

kénsla som ibland erfors, det ndrapa schamanistiska i uttrycket.

Sjalv har jag ingen som helst erfarenhet av jakt, och har heller inte
sokt ndgon informant, eftersom jag 6nskade bibehalla min blick pa
byggnationerna utan inblandning, och det ar i efterhand som jag
kompletterat bildprojektet med uppgifter. Gérningen och lusten att jaga
och skjuta djur 4r mig frimmande, troligt 4r att dlgpassen som objekt

aldrig skulle fingat mitt intresse om jag hade haft forkunskaper.



Att fotografera och insamla bilder, idéer, dr ocksé jakt, och med bilden
tillskrivs en betydelse och en 6nskan om att visa vad man sett. Det ar
en akt som gor det majligt att soka tilldgna sig det man star frimmande
infor; att gora det till sitt eget arbetsmaterial, och ge sig sjilv ett uppdrag
och sysselsittning. En snabb enkel upprepad handling blev ett stort
material. Bildsamlingen véxte att omfatta ca 220 dlgpass inom en radie
av tva mil. Dock ar inte pa négot sétt dokumentationen heltickande
for detta omrade, men jag valde av avsluta. En fotosamling i bokform
som jag printar sjilv och later binda in, Algpass, innehaller 185 stycken
dlgpass analogt och digitalt fotograferade mellan aren 2002-2013. Den
blev fardigstélld varen 2014.2



II

Man har kunnat konstatera att dlgjakt i samordnad regi bedrivits
i Jamtland sedan forntid. Den storsta héllristningen av ett djur i
Sverige dr pa en dlg och finns att se i Offerdal i Jimtland, minst 7000
ar gammal. I l&nga 16por utmed dsarna och vattendragen finns s.k.
dlggropar (fingsgropar), djupt gravda runda hél som overtickta med
ris djuren f6ll ner i efter drevjakt. Jakten och villebraden var sedan
1500-talet forbehallet kungamakt och adel, vilket férdndrades pa slutet
av 1700-talet, d& allmogen med markinnehav kunde borja jaga fritt
for husbehov. Alggroparna anvindes 4nda in i slutet av 1800-talet, d
de forbjods, som djurvardande insats. Jakt har varit och ar fortfarande
forbehallet den som dger mark, eller som kdper in sig i ett jaktlag. Jakten
pa élg anses vara en for trafiksékerheten absolut forutséttning liksom en
skogs- och viltvardande nodvindig insats. En kvarts miljon jégare jagar
alg 1 Sverige. Omkring hundratusen élgar dodas varje ar i jakten, som
berdknas vara drygt en fjdrdedel av dlgstammen. Det senaste decenniet
har intresset for att syssla med jakt och vapen okat, vilket syns i méngden
tidskrifter, radio- och TV-program, bocker och debattartiklar. Det dr
maénga som tycker att jaktveckan dr arets héjdpunkt. 4

Algjakten handlar i de hir trakterna, dér den #r oerhort betydelsefull, om
identitet och tradition, att dtnjuta tillgang till bra kott och dr en samlande
aktivitet. Algen, som fir std som symbol for det lite 16jliga, men dven
for svenskheten och som konungen bland skogens alla djur, har en djupt
befist plats i sinnet hos bade jégare och oss andra. Algen #r ett populért

motiv i manga sammanhang, sa dven i konsten.’



Under 1800-talet och storre delen av 1900-talet var dlgen fétalig.
I samband med fordndrat skogsbruk, med storre arealer kalhygges-
huggning inlett pa 1960-talet och nyplanteringar som gav bete,
avsaknaden av naturliga fiender och regleringar av dlgjakten, gynnades
stammens tillvixt under 1970- och 80-talen. Fler skogsbilvégar skapades
for avverkningsmaskiner och lastbilar, med plats for: dlgpass. I denna
trakt behover man inte gd manga hundra meter i vilken riktning som helst

innan man stoter pa en grusad Sppen linje som leder hemat.

Ett pass &r en avgrdnsad del av terrdngen, och utgor en plats for
manniskan att avvaktande sitta, i avsikt dold ha uppsikt, och darifran
agera i jakten. Vid sekelskiftet 1900 och négra decennier framdver
bedrevs jakten under vandring och ibland fran en marknéra position,
halvsittande p& marken invid en myr dold bakom smévéxta buskage.®
Pa vakt i snaret faller blicken pé det nérliggande omgivande kroppen:
lavar, mossor, ris, insekter. Fukten och dess kyla ligger an med ett lager
vardagsklader emellan. En dlg &r i detta l4ge véldigt mycket hogre. Det
marknéra passet visar pa en smygande jaktkultur, dar forméagan och
onskan att kunna vara dold premieras. Man jagade ofta ensam, kanske
med hund. I och med regleringar i jakten och hur markerna skulle sk&tas
permanentades passen, inledningsvis med laga sittanordningar. I de hir
trakterna placeras pa platsen vanligtvis en virkeskonstruktion, kanske
med brottstycken av gamla mdbler, ibland inkorporerande omgivande
trdd. Passen ér ofta placerade utefter djurens strak, och inkréktar alltsé
bestdndigt i deras rum dven utanfor jaktveckan; en ockupation som
patalar manniskans nérvaro dven i dessas franvaro.’

Algpassen #r byggen som 4nnu inte har behdvt rittas efter bygglov
och forordningar, men dess placeringar, konstruktionsvarianter och

gestaltningsmaéssiga utseenden har &ndrats utifran jaktens forutséttningar,



som reglerats till exempel med hinsyn till sdkerhetsaspekter i skjutningen
och markernas omskapta utseenden men ocksa till samtidens krav pa
bekvamlighet. Byggaren ér ofta man om att gora passet bra och héllbart,
det finns en kénsla for placering dé det ar ett viktigt objekt som skall
fungera praktiskt. Konstruktionerna av jaktpass ser olika ut i skilda
nejder och lander, beroende pé villebrad, landskapstyp, traditioner.®
Aven mellan jaktlagen inom omradet syns atskillnad, det kan rora sig om
utformningen av ryggstddet och stegarna, om man har tak eller vilken
typ eller utseende pé virket som man bygger av ér i. Bygder med 6ppna
falt och akrar har ofta tornlika skapelser, men i de skogsrika trakterna
jag fotograferat hoga édlgpassen blivit vanligare. Hér finns pass som &r
enbart en enkel sittyta, bestdende av en stock. Ibland finns byggt nagot
stolsliknande med ryggstod, och eventuellt armstdd. En hel obarkad gran
kan ha nyttjats, uppségad i olika bitar och dimensioner med rundheten
kvar eller halverad, och ansluten med spik i den kvarstdende hogstubben.
Blandade trddbaserade material dr vanligt, allra helst nér dlgpasset har
statt nigra ar. Passen kan vara en bénk: tva breda plankor vilande pé
stubbar till ben, dér fler kan sitta. Ett pass kan vara tva sittytor i olika
hojd. Invid passen brukar finnas ett vedupplag for elden, som man
behover for att gora kaffe och virma sig vid. Veden ligger ofta under
sjdlva sittytan eller i dess forlangning for att béttre forbli torr. Sittytan kan
ha formen av en rektangel, bredare dn djup, eller triangel som ér trefotad.
Det finns ocksa passmarkorer som bestar av utrangerade mobler fran
hemgarden som bilsitsar, tradgdrdsmobler, kontorsstolar, fatdljer eller

ett par lastpallar staplade i trappform. Alla de har mer marknéra passen
aterfinns i skogen och i myrkanterna lika vil som utmed hyggesvégarna.
En annan typ av pass dr dem som man gar upp i via en stege. De kan

ha olika hdjd beroende pa naturen runtomkring, och hédr méste man ofta

overge dem efter nagra ér, d triden vuxit alltfor hogt och skymmer



sikten, ifall man inte hugger fritt for breda ldnga 6ppningar, sa kallade
skjutgator. De hér passen med kryss for stabilitet star pé stolpar och
bestar av stege som ofta ocksé agerar som ben, en golvyta, en hdgnad
som kan utgdra hela véggar eller bara récken, en fast eller 16s sittbénk,
och eventuellt ett tak av plét. Istillet for en fast bank kan det sté en stol
pa golvet. Skyddas golv och sittyta med tak och vaggar blir passet ett
kojliknande viste.

Stationerad en bit ovan mark gor att djuren inte ser eller kénner av
méinniskan lika omedelbart, det héller jigaren littare torr om fotterna,
men passet kan & andra sidan vara utsatt for mer blast, och det &r langre
till elden. Ur sdkerhetssynpunkt anses tornen sikrare, da rackena ger bra
stod vid skjutning och marken kan utgéra kulfang. Numera prefabriceras
denna typ av pass pé nidgons gérdstun och kors effektivt ut pa slép att
placeras utmed végarna.

Allt vanligare blir de hdga tornen, de fritt stdende som syns vida
omkring eller de mer diskret placerade utmed skogsridderna vilka lutas
mot ett trdd och mest bestir av en lang stege avslutad med ett mindre
sittbrdde. I tornet ar jdgaren i jamnhojd eller ovan dlgens matt, och har
avldgsnat sig fran det intimare fysiska forhéllandet till omgivande natur.
Fran de vil synliga jakttornen mojliggors den vidare utblicken, och de
hér passen formulerar tydligare maktansprak, i frindskap med andra
overvaknings- och bevakningstorn. Klimatet utsitter passen for stora
pafrestningar i form av temperaturvariationer, vita och snébelastning.
Den blonda nysagade tréplankan silvergrénar i ljuset, smabuskarna
slingrar snabbt upp. Pavéxt av lavar, mossor och alger sikerstiller fukten.
Svagaste punkten pa tornet dr oftast stegen som leder upp, den ger med
sig vid kvisthal, knakar sonder under jagarens tyngd vid spikfédstena.
Konstruktionen ses dver, passen repareras och byggs pa med nya bréder,

slanor och stdttor och kan ses med flera stegar som ersatt varandra under



aren. Pass som dr anpassat byggda till platsen stér ofta béttre pa
marktypens underlag édn de prefabricerade, vars stolpben antingen méste
grivas ner en bit eller pallas upp allteftersom markens nivé dndras, eller
std pa helt plana underlag. Tyngden kan dock hjilpa stabiliteten. Ibland
har passet ett namn malat eller karvat i en triplanka, men vanligare
ar nu att alla pass har en nummerskylt. Sdkerhetsaspekterna kring
tornkonstruktionerna har férhdjts. Eftersom de ar praktiska dven for
att skada fagel utifran dem och ta sin fika omgiven vinterns djupa sno,
innebér det att fler &n jigarna anvinder dem. Man uppmanar jagare att
riva pass som vid ndrmre besiktning &r farliga att ga upp i.
Overhuvudtaget kriver passen skotsel, réjning av sly och forberedande

av ved.

Stolsformerna och tornens béankar avser ett sittande av en méinniska, att
vila och glo i tystnaden, och att utgora ett stabilt stativ, men ar obrukade
storre delen av aret. Stolen liksom tronen och tornet, markerar symboliskt
och faktiskt atskillnader, mellan ménniskor, mellan djur och ménniska.
For inte alls sa ldngesedan var stolen forbehéllen den som hade makten;
och den utgor fortfarande en lasbar markor vi forhaller oss till.

Att sitta i naturen pa ett stolsliknande marknéra pass omgiven skogen &r
inte samma sak som att sitta i skogsbacken, man har en tydlig och kidnd
form kring kroppen som anses indikera civilisation. En form som sedd
pa héll skapar trygghet for vissa, vicker irritation hos andra, genom sin
patalan om att ménniskans varld inte dr langt borta. Béarplockare och
andra som ror sig i markerna under jakten maste passa sig och anpassa
sig, de finner dem storande, som reellt hot och i sin naturupplevelse
nagot som maste korrigeras. Man skrimmer barn for dlgpassen sdsom
forr rotviltor och stenrdsen. Markégare som inte upplater sinmark till

jaktlaget ses inte med blida 6gon. Varje ér forstors ett antal pass,
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bland annat av dem som anser att jakten pa djur dr hansynslos och ett
forkastligt ndje. For jagarna mojliggor passen en dnskan om att vistas i
naturen - pa sina villkor och pa marken de behérskar. Passet representerar
en naturupplevelse, en rast fran annat arbete och en gemenskap i en
allvarlig aktivitet. Att sitta pa pass avkraver jagaren formagan att sitta
still 1dnge, att vara vaksam och beredd; liksom en naturfotograf. Har

kan (oftast) en man fa lov att vara i tystnaden, med sig sjilv, se ut over
landskapet med sin blick och samtidigt ha ett uppdrag. Lardomen att
forbli tyst och utsté tystnad - en tystnad tyst som en susning i skogen
forgrenas och ett odefinierbart prassel helt ndra. Sa en signal om att

villebradsjakten borjat.
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I1I

Inledningsvis anvidnde jag min vanliga analoga systemkamera, en
Nikkormat EL fran 1976, kopt i slutet av 1980-talet pa Auktionsverket
i Goteborg. Filmsorterna som laddades i den varierade utan reflektion:
svartvitt, dia och fargfilm fran olika tillverkare. Under aren fotograferade
jag med olika intensitet och intresse. Infor sommaren 2009 fanns
omkring 160 stycken pass dokumenterade. Negativen digitaliserades
med en trumskanner. Min avsikt var att avsluta projektet och samla det i
bokform. Andra idéer av dldre musealt exponeringssétt hade foresvavat
mig, med montrar och handskrivna registerkort, men de hade inte
barkraft. Den konceptuella idén att insamla en viss typ av motiv eller
objekt har gestaltats ménga génger, bland fotografer ar val mest kénda
Hilla och Bernt Becher, det ar fler som arbetar i den andan. Att arbeta 1,
och med, det repetetiva har ofta varit en metod for mig.

Onskan om att bygga ett eget pass eller interagera med ett pass pa plats
eller ta hem det for att stélla ut det som ett objekt, intresserade mig inte.
Med digital kamera fortsatte jag fotografera nagra nya pass sommaren
2009 men sedan arbetade jag hosten och vintern med bildbearbetning
av alla élgpassbilder i photoshop, ett program jag inte behidrskade. Den
analoga kameran visade sig ha utsatts for omild behandling under &ren
tillsammans med mig och flera negativ hade oldmpliga ljusinslapp men
drogs dven med Gverexponering i framkallningen samt av rodstick i
utgangen film. Det begrinsade antalet fotografier till hogst tva som jag
hade beslutat om, visade sig vid urvalet att nagra bilder har fatt bearbetas

mycket. En utmaning utgjorde ocksa den ogenomtinkta variationen av
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filmsorter, da jag efterstriavade att i slutskedet fa svartvita printar som
inte alltfor mycket i tonomfang skilde sig fran varandra. Att ha bilderna
1 svartvitt forstiarkte redovisningen av passets konstruktion och dimpade
naturens gronska.

En samling i bokform med 150 dlgpassbilder satta i ordningsfoljd
efter vandringarnas kronologi, visades pad Goteborgs Konstférening
varen 2010 tillsammans med ett 50-tal forstoringar. Bilderna i boken
printades med K3-blidck av en Epson Pro 4800 pa Epsons dubbelsidiga
matta fotopapper via programmet QuadToneRip, och var inbunden i
klot. Dokumentationen av dlgpassen kunde harmed anses som avslutat,
men var det uppenbarligen inte. Missndjd och med en énskan om
fortydligande, bittre fotografier och kompletteringar gjorde att jag infor
sommarens vistelse 2010 inforskaffade en gps. Idén var att dteruppsoka
dlgpassen jag fotograferat och ta nya, forhoppningsvis battre bilder pa
dem, med en digital systemkamera och mindre slarv. Med gps:en kunde
informationen om deras geografiska position infdngas. Denna koordinat
skulle bli bildens och élgpassets titel, vilket skulle gora det mojligt d&ven
for andra att uppsoka platser for passet.

Jag sag infor mig en slags skulpturvandring i hela omradet.

Projektet forvandlades mot en fas av effektivitet, med assisterad
bilkdrning pa skogsbilvégarna och korta stopp for dokumentation med
kamera och gps, snabba marscher in i skogen. Begrinsningen av antalet
bilder per pass upphdrde. I minnet sokte jag de stigar och végar jag
gétt eller cyklat. Jag betraktade fotografierna for att skapa erinringar av
platsen och syftet med den datida vistelsen, letade i daganteckningar
och brev for att aterskapa tiden for fotograferandet. Néstan alla platser
aterfanns under arens lopp.

Jag steg nu dnda fram till passen, rorde vid dem vilket jag inte alltid
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tidigare gjort utan bara sett dem pa avstand, for att ldgga gps:en pa
sittytan eller hélla den i dess nédrhet, trycka pa knappen och spara en
sifferkombination som mdjliggors av satellitkontakt.’ Positionen som titel
for bilden blev ett pastdende om passets existens nar det vil var borta.
Jag kunde konstatera att flera av dlgpassen jag hade bilder pé sedan
tidigare hade demolerats och ersatts av nya uniformt tillverkade pass
medan andra hade forsvunnit pa grund av att skogen forvandlats till
kalhygge eller att en nyplantering véxt upp. De dlgpass jag fotograferat
var séledes redan historia och existerade inte ldngre annat dn pa bild.

Att dterfinna passen tog fyra somrar, och under sokandet kom ett 80-tal

nya att infogas samlingen.

Genom éren &r min blick pa passen varierad. Fran en upptackt, till ett
intresse, ett engagemang, vidare i en upprepad planerad handling, alltmer
rutinerat. Nar projektet formulerats som projekt blev tillvigagangssattet
annat, ett arbete. Darmed var blicken fordndrad, aktivt uppletande istillet
for att uppticka och fa syn pa nédgot, vilket skapar en visuell skillnad som
jag anser kan skonjas i bilderna. En annan skillnad utgjorde sitten att
nérma sig objektet, nér objekt och blick ser varandra, liksom omsesidigt
tilltalad. Att vandra l&ngsamt ndrmande sig dlgpasset i dess terrdng
jamfort med att sitta inne i en bil och dverraskas av det i en vagkrok,
véickte skilda reflektioner och sétt att se och ddrmed vilken bild jag fick.
Sjdlva det fysiska métet och tiden har séledes praglat bildens kvaliteter.

Hosten 2013 inleddes avslutandet av projektet. Jag valde att bildredigera
alla gamla analoga bilder pa nytt samtidigt med de nya digitala.
Skillnaden dem emellan uppenbarade nya problem, av teknisk art och
okunskap. Till den slutgiltiga samlingen i bokform gjorde jag ett nytt

urval och en annan disposition. I stort sett beholl jag alla de analoga
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bilderna och ersatte bara ett fatal med digitala. Jag erfor att &ret for det
forsta fotografiet av varje dlgpass var viktigt, en barande del av sjilva
dokumentationen. I bildredigeringen efterstriavade jag likhet sinsemellan
alla filmsorter och kameratekniker, och sokte skapa en grafisk pragel;

ett ndirmande till en slags teckning, i mjukt kol och hérd blyerts for att

fa lyft fram konstruktionen och strukturen i materialen. Samlingen med
185 pass efter varandra behovde pauser sa den delades upp i tolv fiktiva
vandringar, fullt mojliga att ga.

Via Lantmiteriets funktion Kartex med den Grona kartan som utgéngs-
punkt, kunde jag ldgga in gpskoordinaterna, och rita upp vandringarna
att bli som en tunn blyertsteckning. Tolv kartbildsteckningar, en for varje
vandring, utgar fran ett centrum som motsvaras av fotografiets mitt men
ocksa av min utgangspunkt i landskapet; den darrar frén sitt centrum som
ett harstrd. En sammanfattande karta visar hela omradet, de tva milen
omkrets. Det finns ocksa en forteckning over alla bilderna med értal for
fotot. Det fanns texter vilka jag sedan tog bort. Texternas innebord drogs
samman till tva, en i bokens borjan, den andra i dess slut. Samlingen
foljer 1 utseende den fran 2009: 7x11 cm svartvita bilder printade pé en
vit yta om ca 21x21 cm, med en bild pa varje hogersida, spridlimmad och
inbunden i klot.
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Jag fotograferade dem for att bevara de fina,
de rorande, de udda, de skora, de havdelsefulla, de konstiga,
de daliga, de breda, de pinniga, de omgjliga, de uppfinningsrika
Jag fotograferade dem for att visa pa naturens frodiga véxtlighet,
den tidsmaéssigt korta kampen mellan
minniskans bygge och naturens eventuella atertag
Jag fotograferade dem for att visa pa de absurda placeringarna,
och humorn,
det 6msinta handhavandet med lagningar och forberedande av veden

Jag fotograferade dem dérfor det stod négra fina granar intill

Jag fotograferade dem for att visa pé skovlingen av landskapet,

och pa skrédpet de omges av

Jag fotograferade dem for att visa pé den

otroliga méngden av pass inom ett litet omrade

Jag fotograferade dem for att de mojliggdr tankar

Jag fotograferade dem dérfor de var en bra idé,

och glémda av kulturinstitutionerna

Jag fotograferade dem for att det ménga génger blev bra bilder
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v

Under arbetet med bildredigeringen, som forlopt i fornyade omgéngar
sedan 2009, da jag pa ett vis faktiskt besténdigt visats i trakterna men
framfor datorn i Stockholm, har jag langsamt insett att dokumentationen
utgjort en slags sorgeakt, som har med en fordndring att géra som jag
inte varit en del av, men som &r synlig genom forlusten av ménskliga
artefakter och bruk. Med en stadsménniskas perspektiv och uppvixt finns
ett behov av att vistas pa landsbygden men jag dr inte helt bekvim dér.
Detta dokumentationsarbete med édlgpassen ar en dubbelbottnad men
framst Omsint forklaring till en av mig dndé erfaren och sldktmaéssigt
forankrad trakt, som inte &r storslaget vacker utan snarare betraktas av
den egna befolkningen, liksom av ohejdad tradition, som en bygd utan

’kultur-och naturméssiga varden”.'

Uttaget av skogsmark resulterar i torrliggning av myrar och sariga
utarmande kalhyggen men forsvinner gor ocksa den subtilt antydda
kvarvarande stigen som en gang var en fabodvég till verksamheten
och dess byggnader som nu inte ldngre finns kvar. Manga kilometer
skogsbilvigar skapar bekvidma omstiandigheter i byggandet av dlgpass

jamfort med forr, jakten effektiviseras, och kanske trivialiseras.

Algpassen blir mer uniforma med forberedda modeller, virket &r
tillsagat 1 fardiga dimensioner direkt frén braddgérden och personen
bakom bygget skapar inte sin egen sittyta med &tervunnet eller platshittat

material. Man forsoker forsonas med kalhyggena, se hur utsikten
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vidgas och forlédngs 6ver stubbfiltet, att solen nar fram, och att det
kommer komma underbara hallon sméningom, en tid i alla fall. Och
planteringarna med contortatall kanske blir bra, om nagra ar.

Eller sd kommer dér std vindsnurror.

Noteringar

1) En vacker fotobok av Bertram Kober, Hochsitz, med 30-tal tyska jakttorn utgiven 2008
fick jag nys om

under 2014. Kobers arbete anser jag skiljer sig fran mitt projekt framst i det att han
arbetar renodlat med genomtiankt komponerade fotografier. Som portritt, anonym
bruksarkitektur och som konceptuellt intresse tangerar vi varandras arbeten.

Andra konstnérer som intresserat sig for och arbetat med jakttorn pa olika sétt de senaste
aren dr Frida Hallander, Caroline Martensson och AKAY+ Frederic EkI6f.

Sidan svenskajakttorn.se skriver om och samlar bilder pa jakttorn.

2) I Wanas skulpturpark star ett animistiskt laddat verk av Marina Abrahamovic, The
Hunt Chair for Animal Spirits, fran 1998, en mycket hog jaktstol behdngd med djurhorn.

3) Fotosamlingen i bokform, en slags artist book, har en upplaga av 20 exemplar. Boken
ar alltsa inte tryckt utan egengjord.

4) Jagarforbundets hemsida: ”Att jaga dr ett naturligt sétt att leva for oss. Ingen annan
aktivitet ger samma rekreation och naturupplevelser, samtidigt som man kdnner att man ar
en del av naturen.”

5) Paletten nr 1 1983 har Christian Chambert skrivit hur populdr dlgen som motiv ar och
nidmner konstnirer som Anders Borg, Hans Viksten, Anders Aberg och Karl-Olov Bjork,
Petter Zennstrom, Gudrun Key-Aberg mfl. Ernst Billgren har bl a designat ett saltkar
med #lghuvud. Linda Shamma Ostrand har nyttjat delar av ilgens fysionomi i sin Alg i
Postformulerat tillstand, i rondell néra Telefonplan i Stockholm.

6) Exempelvis har Bruno Liljefors mélat sig sjdlv pa det marknéra jaktpasset i
Sjalvportratt fran 1913.
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7) Fran 1700 talets andra hélft och ca 200 hundra &r framéver var naturligtvis ménniskans
forekomst i markerna mycket mer accentuerad och tydlig i fabruk med djur pa skogen,
bodar och hignader, uttag av byggmaterial till hus som trdd och kalk, fordndring genom
upptag av odlingsmark och torvbrytning, skogshuggning for ved och kolning, men idag
ror sig sdllan folk i skogarna, undantaget jégare, scoterakare, skogsmaskinsarbetare, bér-
och svampplockare.

8) SkogsIndustrierna har en folder om och hur att bygga jakttorn, s 4ven ByggMax.
Pa tyska finns flera bocker med monsterritningar. Det finns ocksa konstruktioner i
hopfallbart skick i aluminium som man tar med hem nér jaktveckan &r Gver.

9) Till skillnad frdn AKAY och Frederic Eklof som bemalat dlgtorn ute pa hyggena och
ddrmed umgatts med dem fysiskt ndra en léngre tid, ar det oftare vid bildbearbetningen

som jag tydligt kunnat studera konstruktionen.

10) Tidningen SkogsVirden nr 1 2011, artikel om afférsprofilen och vindkrafts-
entreprendren Eva Stjérnstrom, som dr engagerad i bygden.

Algpass som objekt - arbetsbeskrivning &ver en tinkt skulpturvandring
publicerad i Hjérnstorm nr 122, Bygga, bo, tinka, april 2015
ar i denna version september 2015 nagot korrigerad.

Citera gar bra men ange killa.
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